D'HEM 


LS 3 ÿ £ À F * 
æ é 
4 
+; 
ge Se Ce PR SO D ns es ? ” - 


Ë D ve 


REVUE TRIMESTRIELLE 


Rédaction et Administration : 


N° 104 - 3° trimestre - 1958 
ABBAYE DE SAINT-ANDRE - BRUGES 3 - BELG 


VINGT-SIXIEME ANNEE 


Sommaire Abonnements 


BELGIQUE: 220 F8 - CCP 5543.80, ART D EGLISE, ABBAYE DE SAN 
ANDRÉ, BRUGES 3, BELGIQUE. 


81 La chapelle d'Hem 
DOM SAMUEL STEHMAN 


ETRANGER: 250 FB, PAR CHÈQUE SUR BANQUE DU PAYS DE L'ABON 


. 94 Le sculpteur 
Marek Szwarc 
LOUIS VAN DEN BOSSCHE 


Abonnement de soulien: 500 FB - 10 $ USA. 


AMERIQUE et PAYS D'OUTRE-MER: 6 $ PAR CHÈQUE SUR BAN& 
, : de : AMÉRICAINE, AVEC LA COMMANDE. PAYABLE BY BANKER'S CHEQUE W 
99  L'Ouvroir liturgique rs 
La forme de la chasuble 


DEUTSCHLAND: 22 DM, BESCHRÂNKT KONVERTIERBARES DM KOr 


103 Dentelle pour KÔLN 7405, ART D'EGLISE, ABBAYE DE SAINT-ANDRÉ, BRUGES 
un rochet BELGIQUE. 
107 Revue des revues ENGLAND: 36 $, PAYABLE BY BANKER S CHEQUE WITH THE ORDER 
112 Bibliographie ESPANA** 200 pes, LiBrertA MARTINEZ PEREZ, BAROS NUEVOS 
BARCELONA 2 
FE FRANCE ** p 
RANCE 1.200 FF, CCP PARIS 8562.74, DOM LEHEMBRE, 99, 
Dentelle pour un ocre NOTRE-DAME DES CHAMPS, PARIS 6". 
Dessin de 


ITA LA ** 2.500 1, ccp ROMA 1/31.826, ART D'EGLISE, ABBAYI 
SAIN -ANDRÉ, BRUGES 3, BELGIQUE. 


dom Bruno Groenendaal 


ee 
NEDERLAND ** 17 F, POSTGIRO DEN HAAG 6036.07, ART D'EGI 
ABBAYE DE SAINT-ANDRÉ, BRUGES 3, BELGIQUE. 


Photos de la couverture. 


Page I. Chapelle d'Hem. Le 
campanile. A  l’avant-plan, 
l’auvent de Manessier. (Photo 
Art d'Eglise) Page IV. Alfred 
Manessier : <« Pour la fête du 
Christ-Roi» (200 X 150 cm). 
(Photo Galerie de France.) 


SUISSE: 22 rs, CCP BERNE ni 19.525, ART D'EGLISE, ABBAYE 
SAINT-ANDRÉ, BRUGES 3, BELGIQUE. 


* Les abonnements se prennent pour l’année complète. — ** Les tar 
particuliers à ces pays ne sont applicables qu'aux abonnés qui souscriy 
dans leur pays propre. Pour tout autre paiement à destination 
l'ETRANGER : 250 FB, au cours du jour. 

Les auteurs conservent la 


responsabilité de leurs arti- 
cles. La reproduction des 
articles ou des illustrations, 
même avec la mention d'ori- 
gine, est interdite sans au- 
torisation écrite de la Direc- 
tion. Les œuvres reproduites 
dans la Revue sont choisies 
pour leur valeur documen- 
taire. À moins d’une men- 
tion expresse, elles ne sont 
pas, ‘pour autant, représen- 
tatives de notre jugement. 


3 Pour les 
collections de 


ART D’EGLISE 


Notre reliure 
instantanée 
pratique 
amovible 
permet 

de conserver 
intacts les 

16 numéros 
de la revue 
qui constituent 


consulter 


150 FB 


On peut encore 

se procurer quelques 
COLLECTIONS ANCIENNES 
de notre Revue: 1946-1949 
1950-1954 

1955-1957 

formant 3 tomes, 

avec tables des matières et 

des illustrations. 

Près de 3.000 documents 
photographiques, plans 

et dessins. 

Se renseigner à l'Administration 


de l'ART D’'EGLISE 


Nous offrons 

un abonnement gratuit pour 
une année 

aux lecteurs qui 

peuvent nous retourner 

les numéros en bon état 

de l’année complète 1950 


un fome (4 années), de les 


commodément, de les détacher au besoin avec facilité 


Commandez-la à l'ART D'EGLISE 
CCP 5543.80. Abbaye de Saint-André, Bruges 3, Belgique 


Avant de couper une chasuble drapée, une aube ou un surplis 


demandez le n° 4-1948 consacré à la 


FAÇON CLASSIQUE DU 


A 
VETEMENT 
Vous y trouverez: Une doctrine du vête- 
ment; des notions fondamentales sur les 
formes-types; l'application des principes 
aux vêtements liturgiques; un choix de 
photographies des divers ornements. RES 


Amérique 


Belgique et Etranger 
5 2:$- Frances 


SACRÉ 


"M9 FE: 
450 FF. 


L'Atelier de l'Art d'Eglise exécute sur comnande les chasubles drapées 


+ À 


Lapora VO 


ENGLISH TRANSLATION 


St-THERESAS CHAPEL 
IN HEM 


The situation of contemporary sacred 
art varies rather widely from one coun- 
try to another. In this regard Germany 
and France afford two very characte- 
ristic types. Confronted with a vast re- 
construction program, Germany turned 
towards a new style. All the churches 
being built there bring forth this in- 
tention. In this way we can already 
speak, as regards this country, of a re- 
ligious architectural style and of a 
church decorative style. In France, 
things are totally different. The ave- 
rage production is at a standstill : neo- 
gothic, roman or byzantine reminiscen- 
ces, the whole served with a 1925 
«Decorative Arts» sauce; in short a 
mixture devoid of artistic value. On the 
other hand, there are some outstanding, 
more and more impressive creations. It 
is, in France, as if the sacred art life, 
following an underground and hardly 
noticeable way, would spring up sud- 
denly, here and there, with all the more 
strength. In simplifying somewhat, one 
could say that in Germany, sacred art 
presents a general and continuous mo- 
vement, whilst, in France, it proceeds 
by leaps and bounds. 


This being said, St. Theresa’s Chapel 
which has just been erected in Hem, 
near Roubaix, and which is the latest 
outstanding achievement, brings so- 
mething new thanks, without a doubt, 
to its modesty. For the matter is not 
only one of sacred art manifestation. 
Hem chapel is not, like Romchamp, for 
instance, a spectacular achievement. It 
inserts itself in the day-to-day life of 
a small labourers’ hamlet; it blends — 
perhaps for the first time — the excep- 
tional quality of an artistic work with 
the familiar plainness of integrated 
surroundings. It is original without 
being out of place, It may thus be a 
milestone on the needed way which 
brings art and public together. 


This is all the more remarkable that, 
like the other outstanding chapels 
which came to light in France during 
the last few years, Hem bears the name 
of a great artist; just like Vence is 
Matisse’s, Hem is Manessier’s chapel. 
This comparison is not quite correct 
however. If it may be said that Vence 
is a Matisse recital, it must be stated 
that, in Hem, Manessier is not a soloist. 
The choice of an architect of such va- 
lue as the Swiss Hermann Baur, the 
central place occupied by Rouault's 
«Holy Face», sculptor Dodeigne’s con- 


tribution, sufficiently indicate the team 
spirit achieved : a team and not a sim- 
ple group, as at Assy where the various 
artists are more neighbours than col- 
laborators. 

The idea and achievement of Hem 
chapel are due to a manufacturer of 
the place, Mr Philippe Leclercq, art and 
artists’ friend wanting to help the 
Church life in a high standard of qua- 
lity amidst the regional people. When 
the chapel was blessed, on March 30th 
1958, the donor, in his address to H.E. 
Cardinal Liénart, bishop of Lille, pre- 
sented the work with these words : 


«.. With an apologetic end in view, 
we endeavoured to follow the French 
episcopate’s instructions « asking all 
christians to be present in the modern 
world to understand, love and serve 
it ». 

«... For the whole team of St. The- 
resa Chapel, art never was an end in 
itself, but a means to work to the 
glory of God. The complete bareness of 
the chapel, which is not poverty but 
austerity, and which reaches the ro- 
man art spirit, aims at concentrating 
attention to the essential: the altar 
and the holy sacrifice. Our stained 
glass have the exquisite poetry of St. 
Francis’s Canticle to the Sun and Na- 
ture. 

«... We belong to those who, with 
George Rouault, think that art must 
enter the church Kneeling and silently. 

«.. In our collective enterprise, in 
which numerous artists and builders 
also gave large portions of their time, 
we beg your Eminence not to see 
aesthete’s speculations, but solely a 
love song. » 


These few excerpts show the spirit 
in which the chapel was conceived and 
the work executed: a religious work 
before being a work of art. Mr. Le- 
clercq had two sentences from St. The- 
resa of Lisieux engraved on the bells : 
«Love calls for love — All that I am 
asking for, is love». Yet the quality 
of art which is only worthy of such 
an intention and only able to serve it, 
is needed. 


The chapel stands along a small 
country lane in the midst of a part of 
the country made half of workmen’s 
dwellings, half of farm or residential 
houses which ïis called l’'Hempenpont. 
On its left side is a row of small white- 
washed houses which accounted for its 
size. There is no direct access from 
the lane. À green wall made of a row 
of lime-trees secludes its raised-up en- 
closure. It is reached by a side-walk 
along the small houses perpendicular 


to the lane. It is purposely arranged 
thus in order to avoid, right away, a 
somewhat solemn appearance. From the 
side-walk to the yard there is no 
transition; it is the same brick pave- 
ment from the thresholds to the sanc- 
tuary front. This very detail shows the 
wish for integration. «I want — Mr. 
Leclercqa repeats — that our people feel 
at home». Walking up towards the 
houses, one reaches the bell tower 
whose curved side invites to go towards 
the front yard. Here an area of quiet- 
ness meets the visitor. Opposite, that is 
on the right hand side, there is a small 
brick wall in front of which will be 
placed a statue of the Virgin, by the 
sculptor Dodeigne. On the very pave- 
ment, there is a square stone which 
will be used for the benediction of the 
fire on Easter eve and on which, in 
beautiful characters, the text of the 
prayer for this rite is engraved. 

The very sober architecture of the 
chapel then appears without hurting at 
all. It immediately becomes evident. 
Nobler but just as plain (we would like 
to say ingenuous) as the small 
neighbouring houses. Fine bricks in va- 
rious warm tints enliven the flat wall 
where the subtlely worked out joints 
solely retain the light. Over the gates, 
an awning spreads out and curves in a 
welcoming shape. The visible part of 
it is adorned with a mosaic by Manes- 
sier : its non-figurative theme is Alle- 
luia. Another artist would probably 
have worked out a regrettably intelli- 
gent lucubration;, with Manessier who 
remains very near nature’s own shapes, 
it results in a country alleluia, kind 
of vegetal hymn pointed with graver 
notes here and there. This double re- 
gister, which is to be found also in the 
stained glass, records the joyful and 
painful sides of St. Theresa’s life as 
well as of her titles: «Of the Child 
Jesus and of the Holy Face ». 


And it is precisely the Holy Face 
which attracts the eyes as soon as one 
enters the chapel. Rouault’s great work 
— which is without a doubt one of the 
high marks of contemporary sacred art 
—— strikes out on the bare wall on 
the top of the altar. It is a large size 
woven pannel and perhaps the most 
remarkable achievement in the chapel. 
The process is astounding in itself. This 
process — which sometimes becomes, 
and it is the case here, a performance 
— is owned by the Master J. Plasse-Le 
Caisne whom we already introduced to 
our readers (cfr. Art d’'Eglise, n° 2/ 
1951/52, 3/1954 et 4/1957). The cartoon 
had been worked out by Manessier 
from Rouault’ s picture. It was impor- 


tant not to betray the spirit of this 
grand work while proceeding to a tre- 
ble transposition. First in the space 
a picture had to be given architectural 
size and proportions. Then in colour : 
the tones were reduced to a black and 
two ochres. Finally, in material. Here 
the weavers — for J. Plasse-Le Caisne 
Works with his wife and children — 
were confronted with almost insupera- 
ble technical difficulties. The first two 
executed pannels were destroyed. And 
a rather surprising fact is that it is 
after Rouault’s death that the work 
became sounder and resulted in what 
is not only a masterpiece in hand- 
weaving but a version from the original 
which is losing nothing of its tenseness 
and effectiveness. 


All the southern wall (on the epistle 
side, for the chapel is set towards the 
East) is made of stained glass by Ma- 
nessier which rather look like a glass 
and concrete fresco. Here also the non- 
figurative formulae is not high-brow. 
For the setting of of this wall, Manes- 
sier had as a pictural starting point, 
the blooming espaliers in the neigh- 
bouring gardens. He freely translated 
them, elaborating a colour and shape 
display showing the double theme in 
both St. Theresa’s life and title : on the 
right hand side part (near the en- 
trance) the joy and freshness of child- 
hood, in the centre, the soberness of 
trials. At the altar side, some glaring 
and glorious colours, separated from 
the central part by a golden glass 
pannel like a window, in the middle of 
the stained glass, filtering in the light. 


On: the northern side, where the Holy 
Sacrament altar invites to private de- 
votion, the wall, which is lower, is 
made of lighter and exquisitely deli- 
cate colours stained glass in which, as 
is the case opposite, is cut a kind of 
amber colour window throwing a gol- 
den light on the tabernacle. 


The contribution of sculptor Dodei- 
gne, a regional young artist, blends 
harmoniously in the chapel setting. The 
high altar, made of Soignies stones, is 
T shaped with blunted edges. The 
wrought iron cross has the size de- 
manded by both the altar and the Holy 
Face pannel above it. The small Holy 
Sacrament altar is a stone table on 
iron legs. The third leg goes through 
the table to act as a stand for the de- 
tached tabernacle. The latter is made 
of hammered iron soberly decorated 
with letters. Between the two gates, a 
recess, enlightened with a Manessier 
design, shelters the holy-water basin 
suggesting baptismal fount. On the 
right hand side of the altar, a remar- 
kable statue of St. Theresa silhouettes 
the carmelite nun praying in a bareness 
and a statism expressing the sweet 
contemplative gravity. It is very inte- 
resting to note that this figure, which 
is just but outlined, is perfectly accep- 
ted by the simplest faithful who cease- 
lessly bring in tributes of their devo- 
tion. 


As regards the inside architecture of 
the chapel it just manages a harmo- 
nious space owing much to the slanty 
roof covered with simple wood of a 
noble Kind. The pavement is made of 
flags of spanish Pyrénean stone. The 
oak benches were designed by architect 
Hermann Baur. 


Let us say it again: Hem chapel, in 
its p'ainness, is one of the most inte- 
resting French achievements to be seen 
at present. We would, however, miti- 
gate our judgment with a few reserva- 
tions. The awning mosaïc, where orange 
colour predominates, is not a good 
match to the brick colour. It seems 
that Manessier neglected to take this 
into account, for he is certainly not the 
man to strike a false chord. In the 
chapel, the architecture does not indi- 
cate any separation between the sanc- 
tuary and the part reserved to the con- 
gregation —- which might have been 
done, for instance, by a difference in 
the ground level. We think this is 
needed. The Holy Sacrament side, too, 
is hardly different from the general 
space. The separation is but suggested 
by the roof slant, the colour of the 
stained glass and the hanging behind 
the altar. Never mind, if we may, with- 
out disrespect, risk a purely architec- 
tural comparison, we will say that it 
brings to mind the present day living 
room, which partly becomes dining- 
room without any warning... One does 
not know exactly where one is. This 
answers all requisites, but the intelli- 
gent eyes. 

But a criticism of a more general 
order must be formulated. We think — 
and experience proves it — that it was 
a mistake to call on two powerful 
creators such as Baur and Manessier 
to achieve a plan in which one had to 
adjust to the other. Complete freedom 
should have been left to the architect 
and the result would have been a cha- 
pel by Baur. Or else, stress should have 
been put on the decorator and the cha- 
pel would have been Manessier’s. It is 
what it has become finally, but to the 
detriment of Hermann Baur’s primitive 
plan. A double mistake. On the one 
hand, an architect with less personality 
would have yvielded to the decorator 
but, on the other hand, and above all, 
the present solution lets the stained 
glass p'ay a part which is not its own: 
it no longer serves architecture but 
tends to supersede it. This is the only 
point, but an important one, where at 
Hem, modesty is failing. The matter is 
not so much one of modesty but of 
propriety; the one warrants pretty well 
the other. 


In short, quality predominates to a 
degree. We have said it, it reaches 
excellence in many parts. Henceforth, 
Hem belongs, without glamour but with 
safety, in the round of sacred art pil- 
grimages. It is to be wished that its 
exemple be not imitated, but followed. 


Dom Samuel STEHMAN. 


A SCULPTOR : 
MAREK SZWARC 


The first impression given by a dis- 
play of Marek Szwarc's works is, with- 
out a doubt, a feeling of security, a 
complete absence of disquiet. Mind, 
sensitiveness are, as it were, awakened 
and urged on but without the slightest 
trouble. It is the whole man talking to 
man in a direct language devoid of 
ambiguity. If there be daring features, 
one feels that they are well controlled 
and directed both by hand spirit. 

A matter of craft, may be, but 
neither solely nor before everything 
else. Besides this craft, this easiness in 
manipulating the volumes, in building 
and arranging them together with 
suppleness and strenght is admirable. 
Some roughness, sometimes, but always 


hiding an instinctive and well bred 
refinement. 
Several relatively old works allow 


one to measure the way followed and 
the distance covered: at the end, we 
find more and more sculptural con- 
structions, sculptural in the true mea- 
ning of the word : a rythm set in static 
equilibrium. The word constructions 
comes quite naturally with all its im- 
plications of massive equilibrium, sta- 
bility but also logical raison d'être. 

This statism is, however, without 
heaviness. Volumes pile up and link, 
stretch or heave themselves in a labo- 
rious effort as if to get rid of their 
own weight; they always answer an 
appeal from above or, rather obey an 
internal force, some invisible dynamism 
compelling them to rise up. This often 
blooms out in a face where the ex- 
pression is summed up in a simplified 
but essential line. 

Szwarc, through a style of his own, 
reaches great sculpture which is not 
seeking expression in more or less fra- 
gile and very often tormented arabes- 
que, but in volumes having their own 
value and whose imbrication achieves 
the rythm of the work. 


But the particular mastery in craft- 
manship, the refined sense of materials 
— be it stone, wood or bronze — are 
not sufficient fully to account for this 
art. All this, in fact, considered as a 
sufficient end would have led to we 
do not know what acrobatic fancies. 
Instead of this, we find a strangely 
silent art, prompting silence. Why ? 

The quality of inspiration on!y can 
answer this. An inspiration which acts, 
too, without jerks but in serenity and 
certitude, silently. A living and hidden 
spring. 

It has been said that Szwarc's work 
is fed from the Old Testament. It would 
be more correct to add that Prophets 
and Patriarchs’ Bible ïis its natural 
climate, whether the subject be sacred 
or profane. If, however the climate or 
rather the over present biblic perfume 
is the Old Testament one, this has been 
entirely taken up in the Gospel. There 
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is no longer neither any waiting nor 
its consequent darkness. The Word is 
made flesh and the Spirit has come 
down on us. 

If I were to sum up in a sentence a 
very difficult thing to express, I would 
say that Szwarc’s art, in its carnal 
construction, is linked to the times of 
the Law and Prophets and, through its 
light, to the incarnate Word's. 


Louis Van den BOSSCHE. 


THE 
CHASUBLE SHAPE 


The following article, which appeared 
in the revew « Nederlandsche Katho- 
lieke Stemmen » (July 1958, pp. 217-219) 
gives valuable enlightenments on the 
scope of the recent declaration made 
by the Rites Congregation regarding the 
shape of the liturgical vestments, par- 
ticulary as regards the chasuble. This 
matter was Kkept so long in the dark 
that hesitations, uneasiness and even 
misunderstandings ensued. As will be 


seen in the following comments, the 
initial misunderstanding results from 
the so-called «gothic» shape, which 


mistakenly interpreted the ancient cut 
which it pretended to reproduce. Hence 
the adoption of standpoints which, 
while apparently aimed at the ancient 
shape chasuble, applied really to this 
so-called gothic type. Therefore, con- 
trary to what is sometimes stated, the 
ancient shape never was forbidden 
since, under this name, it was really 
the «gothic»> shape which was meant. 


A recent declaration from the Rites 
Congregation (A.A.S. 49, 1957) leaves to 
the local Ordinaries the right to grant 
the use of liturgical vestments of a well 
defined shape, including the ancient 
shape (prisca concinnata forma). 

This declaration comes at the end of 
a long story. 

We must, first, go back to the middle 
of the XIXth century and see how, in 
various countries (mainly situated at 
the North of the Alp Mounts) a move- 
ment originated which, for both aesthe- 
tic and historical reasons, was against 
the shape of the chasuble then used 
a shape resulting from a sequence of 
reductions and distortions of the origi- 
nal type. This movement advocated a 
larger and wider shape of chasuble, the 
very shape which we are now used to 
see near the gallican type (fiddle). This 
chasuble, which was called «gothic » 
(because it was thought that the go- 
thic centuries had known similar ones) 
was called, by others, «St Charles Bor- 
romée » or «St Bernard » chasuble. 

This movement met with a conside- 
rable part of success and this type of 
chasuble began to be used a little 
everywhere. However, some estimated 
that this use was ïllegitimate, which 
started difficulties. Thus, because he 
had worn a gothic chasuble at Santa 
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Maria dell Anima — a German church 
in Rome —, a certain Dr Bock created 
such a sensation that the fact was 
brought before the Rites Congregation. 
Dr Bock appealed to his Ordinary, the 
Bishop of Münster who, in a letter to 
the Congregation, approved the use of 
gothic chasubles, arguing that they 
had been in universal use from the 
XIIIth tot the XVIth century and that 
a deviation from this use started on 
the XVIth century, without any per- 
mission from Rome. The Rites Congre- 
gation’s answer was unfavourable (Feb. 
iith, 1863) and hinted at instructions 
to the Ordinaries which would express 
complete refusal. When, on August 21st 
1863, this instruction was published, it 
appeared, however, that it was expres- 
sed in much more lenient terms. It re- 
pelled the bishop of Münster’s argument 
and staded that the Rites Congregation 
knew  perfectly well that vestments 
«stylum gothicum prae se ferentes » 
were used from the XIIIth to the 
XVth century, but also that the Church 
of Rome and the other latin rite Chur- 
ches had dropped this custom from the 
XVIth century «Sede Apostolica mini- 
me reclamante». The real conclusion 
was reduced to this: «eadem perdu- 
rante disciplina, necnon Sancta incon- 
sulta, nihil innovare posse» and the 
bishops in whose dioceses changes had 
been introduced, were invited to state 
the reasons. (A.A.S. 18, 1926.) 

Some interpreted this instruction in 
too drastic a manner, as if it were a 
pure and simple prohibition. This was 
the case in the Utrecht Provincial Con- 
cile in 1865. Other bishops took a less 
rigid stand. Mgr. Schaepman, arch- 
bishops of Utrecht, for instance, did not 
deem it right to maintain what his 
predecessor, Mgr. Zwijsen had, without 
sufficient ground, considered as a con- 
demnation from Rome. 

This difference in interpreting 
and, therefore, in practice created 
new difficulties in which Rome was, 
once more, to take a hand. Here is how, 
in 1925, the question was put op to the 
Rites Congregation : « An in conficien- 
dis et adhibendis paramentis pro Missae 
sacrificio sacrisque functionibus liceat 
recedere ab usu in Ecclesia recepto, 
aliumque modum et formam etiam an- 
tiquam inducere». The answer (Dec. 
9th 1925) was as follows : « Recedere 
non licere inconsulta Sancta Sede; juxta 
Decretum... sub die 21 Aug. 1863) 
(A.A.S. 18, 1926). Be it noticed that the 
question no longer mentions «gothic » 
vestments but «alius modus et forma 
etiam antiqua ». 

Mgr. Schaepman; who was then the 
head of «Katholieke Stemmen» inter- 
preted this text as follows: «in the 
dioceses where gothic vestments have 
already been introduced (or rather 
reintroduced (Our remark: this shows 
that they were believed to be ancient), 
the decree cannot be considered as 
having legal power, since this law has 
no object there. This is what this very 
text clearly implies. However, in the 


dioceses where they have not yet been 
introduced..., it is not allowed without 
first consulting the Holy See. Salvo. 
jure episcopi, the Dutch bishops have, 
therefore, nothing to alter or to start.» 

In practice the «gothic»> chasubles 
remained in use in several dioceses and 
this accounted for the fact that in the 
dioceses in which they had not been 
introduced, pressure was brought on the 
Ordinaries so that permission be asked 
to Rome. The result was that the Rites 
Congregation granted, little by little 
and without much difficulty, liberal 
authorizations. 


It had been proved, meanwhile, that. 


the so-called « gothic > chasubles were 
not really so, but rather «neogothic ». 
It had been endeavoured to revive the 
type of chasuble worn from the XIIIth 
to the XVth century. Now this revival 
had started from the gallican chasuble, 
which was but a degenerate form of 
the roman chasuble used in the XVIth 
century (and still used at present in 
Roma, with a few alterations). It was 
thought that difficulties were elimina- 
ted by widening the gallican model and 
changing the trimmings. In fact, the 
result was a type of chasuble whose 
pattern and folds (falling vertically) 
totally differed from those used from 
the XIIIth to the XVth century. The 
latter, Worn on the feorearms and for- 
ming horizontal folds were different 


from the ancient roman pattern only - 


by a slight lateral shortening. 


More data on the real medieval cha- 


suble may be found in Fr. van der 
Laan articles in which he pleads for 
its return to use, and this for both 
historical and aesthetic reasons: (1) 

Finally there was the Declaration, 
dated August 20th 1957, by which all 
decisions regarding the use of a pattern 
of sacred vestments, including the 
«forma concinnata prisca»> were left 
to the bishops who had simply to see 
that the holyness and beauty of the 
cult should not be prejudiced, that no 
hasty or offhand alterations be effec- 
ted and, finally, that the faithful be 
neither troubled nor shocked. (A.A.S. 
49, 1957.) 

A tragical feature is that those who 
advocated the «gothic> chasuble on 
the ground of christian antiquity, plea- 
ded for a chasuble pattern which was 
really new. But it must be added that it 
is this very mouvement which led to a 
return to a more correct shape. It is 
this mouvement which finally incited 
the Rites Congregation to give to the 
bishops power to allow the use of this 
more authentic, more traditional and 
nobler shape of chasuble, which we call 
the «forma concinnata prisca ». 


(Translated from the Dutch.) 


(1) Dom H. vander Laan : Façon classique 
du vêtement sacré in « L’Artisan et les Arts 
Liturgiques » n° 4/1948; La Chasuble in « Art 
d’Eglise » n° 2-3/1950 (« L'Ouvroir Liturgi- 
que » n° 8); Composition de la chasuble, in 
« Art d’Eglise » n° 4/1950 (O.L. n° 9); Com- 
position, coupe et exécution de la chasuble, 
in « Art d’Eglise » n° 2/1956 (O.L. n° 26-27). 
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Chapelle d’'Hem. L’auvent. Mosaïque de Aifred Manessier. (Photo Art d’Eglise) 


LA CHAPELLE D'HEM 


A situation de l’art sacré contemporain varie assez 
nettement selon les pays. L'Allemagne et la 
France présentent, à cet égard, deux types de 

position fort caractéristiques. Placée devant un vaste 
programme de reconstruction, l'Allemagne s’est orien- 
tée vers un style nouveau. Toutes les églises qui s'y 
construisent affirment cette volonté. En ce sens, on 
peut déjà, pour ce pays, parler d'un style d’architec- 
ture religieuse, d’un style de décoration d'église. Les 
choses se passent tout autrement en France. La pro- 
duction moyenne marque le pas : réminiscences néo- 
gothiques, romanes ou byzantines, le tout assaisonné 


à la sauce des « Arts décoratifs » de 1925; bref, de 
la décoction, sans aucune valeur artistique. En revan- 
che, quelques créations-vedettes qui font figure de 
manifeste et influencent profondément un public de 
plus en plus large. Tout se passe, en France, comme 
si la vie de l’art sacré, courant souterrain et peu déce- 
lable, jaillissait soudain en certains lieux avec une 
force d'autant plus grande. En simplifiant un peu, on 
pourrait dire qu'en Allemagne, l'art sacré représente 
un mouvement général et continu, tandis qu'en France, 
il progresse par bonds. 

Ceci dit, la chapelle Sainte-Thérèse qui vient de 
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La chapelle d'He 
1. Côté latéral no 
2. Vue du parv 
A lavant-plan, 

base du campani 
3. La pierre enc 
trée dans le pa 
ment de briques, 
proximité de l’e 
trée, et sur 1 
quelle, durant 

nuit de Pâques, « 
allumé et bénit 
feu nouveau. (P 
tos Art d’Eglise) 


s'édifier à Hem, près de Roubaix, et qui est la der- 
nière en date de ces créations marquantes, apporte un 
élément nouveau, grâce, sans doute, à sa modestie. 
C'est qu'il ne s’agit plus seulement d'un manifeste 
d'art sacré. La chapelle d'Hem n'est pas, comme 
Ronchamp, par exemple, un coup de théâtre. Elle 
s'inscrit dans le quotidien d’un petit hameau d'ou- 
vriers, elle concilie — pour la première fois, peut- 
être — la qualité d'exception d'une œuvre de classe 
et la simplicité familière d’un décor intégré. Elle est 
originale sans être insolite. Ainsi peut-elle marquer 
une étape dans le chemin nécessaire qui conduira l’art 
et le public l'un vers l'autre. 

Ceci est d'autant plus remarquable que, comme 
les autres chapelles-vedettes qui ont vu le jour en 
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La chapelle d’'Hem : 1. Côté sud, à 
l'angle de la façade. 2. Statue de sainte 
Thérèse de l'Enfant Jésus et de la 
Sainte. Face, œuvre du sculpteur Do- 
deigne. 3. Le bénitier, dans l’absidiole 
qui s'inscrit entre les deux portes. Au- 
dessus, la mosaïque de Manessier pro- 
longe, à l'intérieur, celle de l’auvent. 
(Photos Art d’Eglise) 
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France ces dernières années, Hem porte le nom d'un 
grand artiste; de même que Vence est la chapelle de 
Matisse, Hem est la chapelle de Manessier. Pourtant, 
le rapprochement n'est pas tout à fait exact. Si l’on 
peut dire que Vence est un récital Matisse, il faut pré- 
ciser qu'à Hem, Manessier ne se présente pas en so- 
liste. Le choix d’un architecte de la valeur du Suisse 
Hermann Baur, la place centrale de la « Sainte Face » 
de Rouault, l'apport du sculpteur Dodeigne disent 
assez l'esprit d'équipe qui a été voulu; d'équipe, et 
non seulement de groupe, comme à Assy où les divers 
artistes voisinent plus qu'ils ne collaborent. 

Le projet et la réalisation de la chapelle d'Hem 
sont dus à un industriel de l'endroit, M. Philippe 
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Leclercq, ami de l’art et des artistes et soucieux de 
favoriser la vie de l'Eglise dans un ton de qualité 
parmi la population régionale. Lors de la bénédiction 
de la chapelle, le 30 mars 1958, le donateur, en 
s'adressant à S.E. le cardinal Liénart, évêque de Lille, 
présenta l'œuvre en ces termes : 

«... Dans un but apologétique, nous avons cher- 
ché à nous conformer aux instructions de l’épiscopat 
français qui « demande à tous les chrétiens d’être pré- 
» sents au monde moderne pour le comprendre, l'ai- 
» mer, le servir. » 

» .. Pour toute l'équipe de la chapelle Sainte- 
Thérèse, l'art ne fut jamais une fin en soi, mais un 
moyen de travailler pour la gloire de Dieu. Le grand 
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dépouillement de la chapelle, qui n’est pas pauvrété 
mais ascèse, et qui rejoint l'esprit de l’art roman, a 
_pour raison de concentrer l'attention sur l'essentiel : 
l'autel et le saint sacrifice. Nos vitraux ont l'exquise 
poésie du Cantique du Soleil et de la Nature de saint 
François. 

> Nous sommes de ceux qui pensons, comme Geor- 
ges Rouault, que l’art doit entrer dans l’église «à 
genoux et en silence ». | 

» .. Dans notre œuvre collective où bon nombre 
d'artistes et d’entrepreneurs ont, eux aussi, fait don 
d'une grande partie de leur temps, nous prions Votre 
Eminence de voir, non des spéculations d’esthètes, 
mais uniquement un chant d'amour. » 

Ces quelques extraits indiquent l'esprit dans lequel 
la chapelle à été conçue et le travail effectué : œuvre 
religieuse avant d'ètre œuvre d'art. M. Leclercq a 
fait graver sur les cloches deux phrases de sainte Thé- 
rèse de Lisieux : L'amour appelle l'amour — Tout ce 
que je demande, c’est l'amour. Encore y faut-il la qua- 
lité de l’art, seule digne d’une telle intention, et seule 
capable de la servir. 

La chapelle se situe le long d'une petite route de 
campagne, au sein d'un quartier mi-ouvrier, mi-rural, 
que les gens du pays appellent L'Hempenpont. Elle 
est flanquée d'une rangée de petites maisons chaulées 
qui ont dicté son échelle. De la route, on ne l’aborde 
pas directement. Une muraille de verdure où quatre 
tilleuls font une colonnade, isole son enclos surélevé. 
On y accède sur le côté, par le trottoir, perpendicu- 
laire à la route, qui longe les maisons. Cette dispo- 
sition est voulue. On a tenu à éviter, dès l’abord, un 
aspect tant soit peu solennel. Il s’agit d’une chapelle, 
non d'une église. Du trottoir au parvis, nulle transi- 
tion; c'est le même pavement de briques qui part des 
seuils pour s'étendre devant le sanctuaire. Ce détail 
même marque un souci d'intégration. «Je désire, 
répète M. Leclercq, que nos gens se sentent chez eux.» 
En montant vers les maisons, on se trouve devant la 
tour du clocher, dont la paroi courbe invite à se diri- 
ger vers le parvis. Là, une zone de calme accueille le 
visiteur. En face, c’est-à-dire sur le côté droit, se dresse 
un muret de briques devant lequel doit venir une sta- 
tue de la Vierge, du sculpteur Dodeigne. À même le 
pavement, une dalle carrée, sur laquelle doit se faire 
la bénédiction du feu à la vigile pascale, porte, en un 
beau graphisme, le texte de la prière qui accompagne 
cette cérémonie. 

L'architecture très sobre de la chapelle se livre sans 
heurt. Elle devient aussitôt évidente. Plus noble mais 
aussi simple (on a envie de dire : ingénue) que celle 


1. L'intérieur de la chapelle d’'Hem. Au fond, à gauche, 
la porte de la sacristie, Les ouvertures pratiquées dans la 
brique, d’une manière très décorative, assurent la ventila- 
tion et, en hiver, la propulsion d'air chaud. 2. L’autel du 
saint-sacrement. (Photos Art d’Eglise) 
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Chapelle d'Hem : 1. et 2. 
La croix en ivoire conte- 
nant, sous une plaque 
d’or, la relique de sainte 
Thérèse qu'on offre en 
vénération aux fidèles. 
3. Détails de l'autel du 
saint-sacrement. Taber- 
nacle en fer forgé et croix 
en chêne, par le sculpteur 
Dodeigne. Tenture et cou- 
vre-autel de J. Plasse- 
Le Caisne. (Photos Art 
d’Eglise) 


. des petites maisons voisines. Une belle brique aux 
tons chauds et divers anime le mur plat, où seuls les 
. joints, subtilement étudiés, accrochent la lumière. Au- 
_ dessus des portes, un auvent dresse son porte-à-faux 
qui s’incurve en un mouvement d'accueil. La face visi- 
ble de cet auvent porte une mosaïque de Manessier. 
Non-figurative, elle a pour thème l’Alléluia. Un autre 
en eût fait sans doute une élucubration regrettable- 
ment intelligente. Chez Manessier, resté très près des 
formes de la nature, cela donne un alléluia cham- 
pêtre, une sorte d’'hymne végétal, pointé de notes plus 
graves. Ce double registre, que l’on retrouvera . dans 
les vitraux, répond aux aspects joyeux et douloureux 
qui s'unissent dans la vie de sainte Thérèse comme 
dans ses vocables : de l'Enfant Jésus et de la Sainte 
Face. 

Et, précisément, c'est la Sainte Face qui s'impose 
aux regards dès qu'on pénètre dans la chapelle. La 
grande œuvre de Rouault — qui est incontestable- 
ment l'un des sommets de l’art sacré contemporain — 
se découpe sur le mur nu, au-dessus de l'autel. C’est 
un panneau tissé, de vastes dimensions, et sans doute 
la plus remarquable réussite de la chapelle. Le pro- 
cédé est, à lui seul, très étonnant. Il ne s’agit pas 
d'une tapisserie, mais d'un tissage. Ce procédé — qui 
devient parfois, et c'est le cas ici, un tour de force — 
est propre au maître J. Plasse-Le Caisne, que nous 
avons déjà présenté à nos lecteurs (cfr. Art d'Eglise, 
n% 2/1951-52, 3/1954, 4/1957). Le carton avait 
été établi par Manessier, d’après le tableau de Rouault. 


Il s'agissait de ne rien trahir de l'esprit de cette grande 


œuvre, tout en opérant une triple transposition. Dans 
l'espace, d'abord : il fallait faire d'un tableau une 
œuvre de dimensions et de proportions architecturales. 
Dans la couleur, ensuite : les tons ont été ramenés 
à un noir et deux ocres. Dans la matière, enfin. Ici, 
les artisans — car J. Plasse-Le Caisne travaille avec 
sa femme et ses enfants — furent aux prises avec des 
difficultés techniques presque insurmontables. Deux 
premières réalisations furent détruites. Chose assez 
saisissante, c'est après la mort de Rouault que le tra- 
vail se fit plus sûr et aboutit à ce qui est non seule- 
ment une œuvre maîtresse de tissage à la main, mais 
une version de l'original qui ne perd rien de son 
intensité ni de son rayonnement. 

Tout le mur sud (côté épître, car la chapelle est 
orientée) est fait d’un vitrail de Manessier, on dirait 
plutôt une fresque de verre et de ciment. Ici non plus, 
la formule non-figurative n'a rien de cérébral. Pour 
composer ce mur, Manessier à eu un point de départ 
pictural : les espaliers en fleurs des jardins avoisi- 


nant. Il les a traduits librement, créant un jeu de cou- 
leurs et de formes où s’introduit le double thème de 
la vie et de l'emblème de sainte Thérèse : dans la par- 
tie droite (près de l'entrée), la joie et la fraîcheur de 
l'enfance; au centre, la gravité de l’épreuve. Au niveau 
de l'autel, des tons éclatants et glorieux, séparés de la 
partie centrale par un panneau de verre doré qui fait 
fenêtre au milieu du vitrail et oriente la lumière. 
Du côté nord, où l'autel du saint-sacrement invite 
à la dévotion privée, le mur, plus bas, est fait d’un 
vitrail aux tons plus légers, d’une exquise délicatesse, 
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1. Intérieur de la chapelle d'Hem. 
L'un des grands murs en dalles de 
verre, où chantent les couleurs de Ma- 
nessier. (Photo Art d’Eglise) 2. Alfred 
Manessier : « Alleluia 2» (50x50 cm), 
1952. Cette toile, qui fait partie de la 
collection de M. Philippe Leclercq, est 
l’une des étapes de la composition en 
mosaïque qui décore l’auvent. 3. Alfred 
Manessier : « Couronne d’épines » 
(60x60cm), 1952. Prix de l'Institut 
catholique de Liturgie à la Biennale de 
Venise, en juillet 1958. Dans l’œuvre 
de Manessier, le thème de la Passion 
répond à celui de la joie; ils se rejoi- 
gnent dans les vitraux d'Hem. (Photos 
Galerie de France) 
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dans lequel se découpe, comme au mur d'en face, une 
sorte de fenêtre aux tons d'ambre qui jette une lu- 
mière dorée sur le tabernacle. 

L'apport du sculpteur Dodeigne, jeune artiste de 
la région, s'inscrit très heureusement dans l’ensemble 
de la chapelle. L’autel principal, en pierre de Soignies, 
est en forme de T, aux angles adoucis. La croix de 
fer forgé obéit aux proportions que commandent l'au- 
tel et le panneau de la Sainte Face. 

Le petit autel du saint-sacrement est une table 
de pierre sur pieds de fer : le troisième pied tra- 
verse la table pour servir de support au tabernacle 
détaché. Celui-ci est en fer martelé et décoré de très 
sobres graphismes. Entre les portes d'entrée, une al- 
véole éclairée d'une composition de Manessier abrite 


un bénitier qui évoque des fonts baptismaux. Sur le 
côté droit du sanctuaire, une remarquable statue de 
sainte Thérèse silhouette la carmélite en prière, dans 
un dépouillement et un statisme où s'exprime la dou- 
ceur et la gravité contemplative. IL est très intéressant 
de constater que cette figure guère plus qu'esquissée 
est parfaitement acceptée par les plus simples fidèles, 
qui ne cessent de lui apporter le tribut de leur dévo- 
tion. 

Quant à l'architecture intérieure de la chapelle, elle 
se contente de ménager un espace harmonieux, qui 
doit beaucoup aux pentes du toit, couvert d’un bois 
simple et noble. Le sol est pavé de dalles en pierre 
noire des Pyrénées espagnoles. Les bancs de chêne 
ont été dessinés par l'architecte Hermann Baur. 
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Répétons-le : la chapelle d'Hem est, dans sa sim- 
plicité, l'une des plus intéressantes réalisations fran- . 
çaises que l’on peut voir aujourd’hui. Notre jugement 
se nuance pourtant de quelques réserves. La mosaïque 
de l’auvent, à dominante orange, s'accorde assez mal 
avec le ton de la brique. Il semble que Manessier ait 
négligé d’en tenir compte, car il n’est certes pas hom- 
me à commettre un accord faux. Dans la chapelle, 
l'architecture ne marque pas. de distinction entre le 
sanctuaire et la partie réservée aux fidèles — par le 
niveau du sol, par exemple. Nous pensons qu'il le 
faudrait. Le côté du saint-sacrement, lui aussi, est peu 
distinct de l’espace général. La séparation est seule- 
ment suggérée par la pente du toit, le ton des vitraux, 
la tenture derrière l'autel. N’empêche, si l'on veut 
bien ne pas voir d’irrévérence dans une comparaison 
d'ordre purement architectural, nous dirions que cela 
nous fait penser aux livings actuels, dont une partie 
devient salle à manger sans crier gare... On ne sait 
plus très bien où l'on est. Cela satisfait toutes les 
exigences, sauf celle de l’ær} intelligent. 

Mais il est une critique, d'ordre plus général, qui 
doit être formulée. Nous pensons — et l'expérience 
le confirme — que ce fut une erreur de s'adresser à 
deux créateurs d'envergure, c'est-à-dire Baur et Ma- 
nessier, pour un programme où l’un devait s’aligner 
sur l’autre. Ou bien il fallait laisser libre champ à 
l'architecte, et le résultat eût été une chapelle de Baur. 
Ou bien l’on entendait miser sur le décorateur, et la 
chapelle était celle de Manessier. C'est finalement ce 
qu'elle est devenue, mais au détriment des plans pri- 
mitifs d'Hermann Baur. Double erreur. D'une part, 
un architecte moins personnel se fût mieux effacé 
devant le décorateur. Mais d'autre part, et surtout, la 
solution actuelle fait jouer au vitrail un rôle qui ne 
lui revient pas : il ne sert plus l'architecture, il tend 
à s'y substituer. C'est le seul point, mais d'importance, 
où la modestie, à Hem, fait défaut. Il ne s’agit d’ail- 
leurs pas tant de modestie que de justesse; mais l’une 
est asez bon garant de l’autre. 

Au total, la qualité domine nettement. Nous l'avons 
dit, elle atteint, en quelques points, l'excellence. Hem 
s'inscrit désormais, sans éclat, mais avec sûreté, dans 
l'itinéraire des pèlerinages de l’art sacré. On souhaite 
que son exemple soit, non pas imité, mais suivi. 


Dom Samuel STEHMAN. 


1. Le campanile de la chapelle d’'Hem. À lavant-plan, la 
pierre pour la bénédiction du feu, dans la nuit de Pâques 
(voir p. 83). 2. Le Christ de Georges Rouault, au-dessus de 
l'autel de la chapelle Sainte-Thérèse. Tissage J. Plasse- 
Le Caisne, (Photos Art d’Eglise) 
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Le sculpteur 
MAREK SZWARC 


ensemble d'œuvres de Marek Szwarc est 

sans doute un sentiment de sécurité, une 
absence totale d'inquiétude. L'esprit, la sen- 
sibilité, les sens eux-mêmes sont mis en éveil 
et comme alertés, mais sans trouble aucun. 
C'est le tout de l’homme parlant à l’homme 
un langage direct et sans ambiguïté. S'il y a des 
audaces, on les sent tenues en bride, dirigées 
tant par la main que par l'esprit. 

Question de métier sans doute; mais non 
pas uniquement ni même avant tout. Il est 
d’ailleurs admirable, ce métier, cette aisance à 
manier les volumes, à les construire, à les ar- 
ticuler les uns aux autres avec autant de sou- 
plesse que de force. Une certaine rudesse par- 
fois, mais cachant toujours un raffinement 
instinctif et racé. 

Quelques pièces relativement anciennes per- 
mettent de mesurer la route suivie et la dis- 
tance parcourue : au terme, on trouve des 
constructions de plus en plus sculpturales, dans 
le vrai sens : un rythme établi dans l'équilibre 
statique. Le mot de construction revient sous 
la plume avec tout ce qu'il implique d’équili- 
bre massif, de stabilité, mais aussi de raison 
d'être et de logique. 

Cependant, aucune lourdeur dans ce statis- 
me. Les volumes s’étagent ou se nouent, s’éti- 
rent ou se soulèvent d’un laborieux effort, 
comme pour se dégager de leur propre poids; 
toujours ils répondent à une sollicitation d’en 
haut ou plutôt, ils obéissent à une force in- 
terne, à quelque dynamisme invisible qui les 
oblige à se soulever. Souvent, cela s'épanouit 
dans un visage où l'expression se trouve résu- 
mée dans un trait simplifié mais essentiel. 

Szwarc, par un style qui lui appartient, re- 
joint la grande sculpture qui ne recherche pas 


| A première impression qui se dégage d'un 


Marek Szwarc (Paris) : 
1. Le prophète Elie. Bois. 1956. 
2. Moïse. Bois. 1955. 


l'expression par un mouvement d’arabesque 
plus ou moins fragile et très souvent tour- 
menté, mais par des volumes ayant valeur en 
soi et dont l'imbrication réalise le rythme de 
l'œuvre. 


Mais le métier, la singulière maîtrise artisa- 
nale, le sens raffiné de la matière — qu'elle 
soit pierre, bois ou bronze — ne suffisent pas 
à rendre compte de cet art. Tout cela, en effet, 
considéré comme une fin suffisante, eût con- 
duit à Dieu sait quelles fantaisies acrobatiques. 
Au lieu de cela, nous nous trouvons confrontés 
à un art étrangement silencieux et qui postule 
le silence. Pourquoi ? 

Seule la qualité de l'inspiration est en me- 
sure de donner réponse. Une inspiration qui, 


elle aussi, agit sans à-coups, dans la sérénité 


et la certitude, silencieusement. Une source 
vivante et cachée. 

On à dit que l’œuvre de Szwarc s’alimente 
à l'Ancien Testament. Il serait plus exact 
d'ajouter que la Bible des Prophètes et des 
Patriarches est son climat naturel, que le sujet 
soit pris au sacré ou au profane. Cependant, 
si l'atmosphère ou, si l’on veut, le parfum 
biblique toujours présent, est celui de l’An- 
cien Testament, celui-ci à été entièrement as- 
sumé par l'Evangile. Il n'y a plus d'attente, 
ni cette obscurité qu’elle entraîne. Le Verbe 
s'est fait chair et l'Esprit est descendu sur 
nous. 

S'il fallait résumer d'une phrase une chose 
très difficile à exprimer, je dirais que l'art de 
Szwarc, dans sa construction charnelle, s’ap- 
parente à l'époque de la Loi et des Prophètes, 
et par sa lumière à celle du Verbe incarné. 


Louis VAN DEN BOSSCHE. 
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Marek Szwarc : 1. «<Menorah» (chandelier à sept 
branches). Bronze. 1957. 2. David. Bronze. 1955. 


Marek Szwarc: 1. Ange. Bois doré. 1954. 
2. Le sacrifice d'Abraham. Bois doré. 1955. 
(Photos Marc Vaux et Art d’Eglise) 
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Marek Szwarc : 1. Saint 
François. Bois. 1956. (Pho- 
to Marc Vaux) 2. Saint 
Benoît. Petit bronze. 3. Job. 
Petit bronze. (Photos Art 
d’Eglise) 


L'OUVROIR LITURGIQUE 


LA FORME DE LA CHASUBLE 


L'article ci-dessous, qui a paru dans la revue Nederlandse Katholieke Stemmen (jxillet 
1958, pp. 217-219), donne de précieux éclaircissements sur la portée de la récente 
déclaration de la Con grégation des Rites concernant la forme des vêtements liturgiques, 
et qui s'applique particulièrement à celle de la chasuble. Cette question est restée long- 
temps assez obscure pour permettre des hésitations, des inquiétudes, voire des malen- 
tendus. Comme on le verra dans ce commentaire, le malentendu initial est le fait de 
la forme dite « gothique » qui interprétait erronnément la coupe antique qu'elle pré- 
tendait reprendre. De là des prises de position qui, tout en paraissant viser la forme 
antique de la chasuble, s'appliquaient en réalité à ce modèle dit gothique. Contrairement 
donc à ce que l'on dit parfois, la forme antique n'a jamais été interdite, puisque, sous 
ce nom, c'est en réalité la forme « gothique » qui était mise en cause par les textes 


invoqués. 


NE déclaration récente de la Congrégation des 
Rites (A.A.S. 49, 1957) attribue aux Ordi- 
naires locaux le droit de concéder l'usage d’une 


forme déterminée de vêtements liturgiques, y compris 


la forme antique ( prisca concinnata forma). 

Cette déclaration vient au terme d’une longue his- 
toire. 

Il faut se reporter d’abord au milieu du XIX"° siè- 
cle et voir comment s’est amorcé dans un certain 
nombre de pays (situés surtout au nord des Alpes) 
un mouvement qui, pour des raisons à la fois 
esthétiques et historiques, s'élevait contre la forme de 
chasuble en usage alors : forme née de toute une série 
de déformations et de réductions du modèle originel. 
Ce mouvement prônait une forme de chasuble plus 
large et plus ample, cellé même que nous avons au- 
jourd’hui l'habitude de voir à côté du modèle gallican 
(violon). Cette chasuble dite « gothique » (parce 
qu'on s’imaginait que les siècles gothiques en avaient 
connu de pareilles) était appelée par d’autres « cha- 
suble de saint Charles Borromée » ou « de saint Ber- 


nard ». 


Le mouvement connut un succès assez large et l’on 


commença un peu partout à employer ce type de 
chasuble. D'’aucuns cependant jugèrent que la chose 
était illégitime et des difficultés surgirent. Ainsi, parce 
qu'il avait porté la chasuble gothique à Santa Maria 
dell Anima — l’église allemande de Rome —, un 
certain D' Bock suscita un tel émoi que le fait fut 
porté devant la Congrégation des Rites. Le D' Bock 
en appela à son Ordinaire, l'évêque de Munster, et 


ce dernier dans une lettre à la Congrégation, appuya 
l'usage des chasubles gothiques en arguant du fait 
qu'elles avaient été d’un usage universel du XTIF”* 
au XV: siècle et qu'on avait dévié de cet usage au 
XVI": siècle sans aucune permission de Rome. La 
réponse de la Congrégation des Rites fut défavorable 
(11 fév. 1863) et laissa prévoir une instruction aux 
Ordinaires qui comporterait un refus complet. Lors- 
que cette instruction fut publiée, le 21 août 1863, il 
apparut cependant qu'elle était formulée en termes 
beaucoup plus prudents. Elle repoussait l’argumen- 
tation de l'évêque de Munster et disait que la Congré- 
gation des Rites avait bien connaissance de ce que les 
vêtements « s#ylum gothicum prae se ferentes » avaient 
été employés du XIII" au XV” siècle, mais aussi 
que l'Eglise de Rome et les autres Eglises de rite latin 
avaient abandonné cet usage à partir du XVI" siècle 
« Sede Apostolica minime reclamante ». La conclusion 
proprement dite se réduisait à ceci : « eadem perdu- 
rante disciplina, necnon Sancta Sede inconsulta, nihil 
innovare bosse » et les évêques dans les diocèces des- 
quels des changements avaient été introduits étaient 
priés d'en donner les motifs (A.A.S. 18, 1926). 
Cette Instruction fut interprétée par certains de ma- 
nière trop sévère, comme s’il s'agissait d'une défense 
pure et simple. Ce fut le cas du Concile Provincial 
d'Utrecht de 1865. D'autres évêques eurent une atti- 
tude plus souple. L'archevêque d'Utrecht Mgr Schaep- 
man, par exemple, crut ne pas devoir maintenir ce 
que son prédécesseur, Mgr Zwijsen avait considéré 
sans raison suffisante comme une défense de Rome. 


op, 


Ornements liturgiques pour la chapelle d'Hem : 1. Chape 
blanche. 2. Etole. 3. Détail du devant de la chape (partie 
inférieure des orfrois). Tissage J, Plasse-Le Caisne, d'après 
les cartons de Manessier. Heureuse transposition moderne 
des riches broderies de la Renaissance. Le dessin, plus mo- 
numental, et la somptuosité des tons, d’ailleurs très nuancés, 
atteignent la même richesse d'effet dans une vision Tenou- 
velée. (Photos Art d’Eglise) 
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Cette différence d'interprétation — et par consé- 
quent de pratique — donna évidemment lieu à de 
nouvelles difficultés et Rome fut une fois de plus 
mêlée à l'affaire. Voici comment la question fut posée 
en 1925 à la Congrégation des Rites : « An in confi- 
ciendis et adhibendis paramentis pro Missae sacrificio 
sacrisque functionibus liceat recedere ab usu in Ecclesia 
recepto, aliumque modum et formam etian antiquamt 
inducere ». La réponse (du 9 déc. 1925) fut La sui- 
vante : « Recedere non licere inconsulta Sancta Sede ; 
juxta Decreium... sub die 21 Aug. 1863 » (A.A.S. 18, 
1926). Remarquons que dans la formule de demande 
on ne parle déjà plus d'ornements « gothiques » mais 
de « alius modus et forma etiam antiqua ». 
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Mgr Schaepman, alors rédacteur en chef des Kafho- 
lieke Stenrmen interpréta comme suit ce texte : « dans 
les diocèses où les ornements gothiques ont déjà été 
introduits (ou plutôt réintroduits) (N.D.L.R. Ceci mon- 
tre qu'on les croyait anciens), le décret ne saurait avoir 
force de loi, puisque cette loi n'y trouve pas d’applica- 
tion. C'est ce que le texte lui-même laisse clairement 
entendre. Mais dans les diocèses où 1ls n'ont pas en- 
core été introduits, on n'a pas le droit de le faire 
sans avoir consulté le Saint Siège. Salvo jure ‘episcopi, 
les évêchés néerlandais n’ont donc rien à changer, rien 
à promouvoir ». 

Les chasubles « gothiques » restèrent de fait en 
usage dans plusieurs diocèses et cette circonstance fut 
cause de ce que dans les diocèses où elles n'avaient pas 
été introduites, on fit pression sur les Ordinaires pour 
que la permission soit demandée à Rome. En fait, la 
Congrégation des Rites accorda petit à petit, sans 
grande difficulté, des permissions étendues. 

Entretemps on avait acquis la preuve que les cha- 
subles dites « gothiques » n'étaient pas véritablement 
telles, mais bien plutôt « néo-gothiques ». On avait 
voulu reconstituer le type de chasuble porté du XIIIe 
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au XVe siècle. Or, cette reconstitution s'était faite 
à partir de la chasuble gallicane qui, elle-même, n'était 
qu'une forme dégénérée de la chasuble romaine en 
usage au XVI": siècle (et employée aujourd'hui encore 
à Rome, avec quelques modifications). On avait cru 
surmonter les difficultés en élargissant le modèle galli- 
can et en modifiant l’ornementation des bandes. En fait, 
on en arriva ainsi à un type de chasuble dont la structure 
et dont la chute des plis (verticale) différaient tota- 
lement de celles des chasubles en usage du XIIIe 
au XVe siècle. Ces dernières, portées sur les bras 
et montrant une chute de plis nettement horizontale, 
ne différaient du modèle romain antique que par un 
léger raccourcissement latéral. 

Si l’on désire en savoir davantage sur la véritable 
chasuble médiévale, qu'on consulte d’ailleurs les arti- 
cles où le Père van der Laan plaide pour son réta- 
blissement en s'appuyant sur des raisons à la fois histo- 
riques et esthétiques (1). 

On en arriva finalement à la Déclaration du 20 
août 1957, par laquelle les décisions concernant l'usage 
d'une forme déterminée d'ornements sacrés, y compris 
les ornements « forma concinnata prisca » fut remise 


DENTELLE POUR UN ROCHET 


rs RE ones sur la page de gauche une réduction du 
modele de dentelle qui fait l’obj à 
a qui f jet, dans ce numéro, de notre 
Comme il s’agit, cette fois, d’un travail de haute technique 
et que, d'autre part, des mains très habiles se sont déjà 
mises à l’ouvrage pour l’exécuter, du moins en partie, nous 
croyons intéresser nos lectrices en leur donnant ci-contre 
et aux deux pages suivantes trois photos à grandeur . qui 
représentent les premiers fragments de cette réalisation en 
cours. Elles y verront comment notre dessin se prête à des 
transpositions diverses, selon la technique même du fuseau. 
On sait que la dentellière manipule toujours quatre fuseaux 
à La fois, soit une paire de chaque main. À tour de rôle, 
tous les fuseaux lui passent entre les doigts. Elle les tourne 
et les croise de mille façons: de ce double mouvement naît 
l’étonnante diversité des « points » ou des « fonds » qui cons- 
tituent finalement les «figures », tandis que le dessin, « pi- 
qué » d'avance dans une «carte de Lyon », reçoit au fur et 
à mesure les épingles qui fixent l'ouvrage en chacune de 
ses mailles. 

Trois «points» sont généralement utilisés pour former les 
< motifs >» principaux. Ce sont : le point toilé, le point demi- 
toilé et le point toilé à passées tordues. On ‘les reconnai- 
tra sur nos documents, ainsi que d’autres points encore, dits 
«points de garniture », à effets spéciaux, comme par exem- 
ple le «point d'esprit » et les «flocons de neige». Il y a 
aussi les < tresses » qui relient les grands motifs (les étoiles 
de mer et les poissons, en l'occurrence). 

Les pièces que nous reproduisons ont été exécutées par les 
Bénédictines de Poperinge, en Flandre, qui dirigent une 
école professionnelle pour dentellières. 


entre les mains des évêques, ceux-ci ayant seulement 
à prendre garde que la sainteté et la beauté du culte 
n'y trouvent aucun détriment, qu'il ne se fasse aucun 
changement trop hâtif et irréfléchi, et qu'enfin les 
fidèles ne soient pas exposés au trouble ou à un éton- 
nement scandalisé (A.A.S. 49, 1957). 

Il y a quelque chose de tragique dans le fait que Îles 
défenseurs de la chasuble « gothique », en se récla- 
miant de l'antiquité chrétienne, aient plaidé pour une 
forme de chasuble qui en réalité était nouvelle. Mais 
il faut ajouter que c’est leur mouvement qui a permis 
le retour à une forme plus juste. C'est ce mouvement 
aussi qui a finalement incité la Congrégation des Rites 
à donner aux évêques le pouvoir de concéder l'usage 
de cette forme de chasuble plus authentique, plus tra- 
ditionnelle et plus digne que nous désignons comme 


la « forma concinnata prisca ». 
(Traduit du néerlandais.) 


(1) Dom H. van der Laan, Façon classique du vêtement sacré, dans 
« L’Artisan et les Arts liturgiques » N° 4/1948; La chasuble, dans 
« Art d'Eglise » No 2-3/1950 (« L'Ouvroir liturgique » No 8); Com- 
position de la chasuble, dans «Art d’Eglise » Ne 4/1950 (O.L. 
n° 9); Composition, coupe et exécution de la chasuble, dans « Art 
d’Eglise » No 2/1956 (O.L. n° 26-27). 


m2 
O7. 


Notre modèle de broderie, paru en supplément à l'Art 
d’Eglise N° 2/1957 (encart numéro 31), comportait trois 
étoles dessinées par Marius de Leeuw. Une religieuse Ber- 
nardine nous a communiqué l’une de ces étoles (les apôtres 
Pierre et Paul) exécutée. Il est intéressant de comparer le 
modèle et la pièce réalisée. Nous avons pu juger de l’excel- 
lente harmonie des tons prévus par l'artiste. L'’interpréta- 
tion du dessin est bonne. Il y a pourtant quelques remar- 
ques que nous voudrions faire, sans esprit de critique, mais 
pour aider, à propos de cet exemple, les ouvroirs qui exé- 
cutent nos modèles. L’étole exécutée a 10 cm de largeur 
dans le haut et 15 cm à l'extrémité, au lieu de 9 cm, sur 
toute la longueur, selon le dessin. L’oblique est d'autant 
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plus accusé que la longueur est insuffisante (1m03 au 
total). En comparant l’étole et son modèle, on s'aperçoit en 
outre que, dans l'exécution, les figures des apôtres « flot- 
tent» dans un blanc trop grand: l'artiste avait ses raisons 
de les situer comme il l’a fait. Notre aimäble correspon- 
dante a négligé les franges, qui ont aussi leur raison d’être, 
notamment par leur couleur. Le dessin, enfin, n’a pas tou- 
jours respecté (dans les visages, par exemple), certaines 
lignes de structure. Tout en louant donc le travail, nous 
profitons de l’occasion pour recommander vivement aux 
exécutantes de respecter aussi fidèlement que possible les 
cartons tels qu’ils ont été conçus par leur auteur. 


REVUE 
ROUES REVUES 


L'ART SACRE — 1957-58 


1-2. — Le luminaire de l'église. 

Ce titre cache un problème assez com- 
plexe qui nous est présenté ici sous forme 
de discussion entre un curé, un architecte 
et l’un des rédacteurs de la revue. À eux 
trois, ils font le tour de ses principaux 
aspects (pratiques, psychologiques, théo- 
logiques), prenant progressivement con- 
science de sa richesse et de son importance 
et se voient obligés de lever la séance sans 
avoir formulé de conclusion fort nette. 
Ce n'était d’ailleurs pas souhaitable, puis- 
que les solutions ne peuvent dépendre que 
des données concrètes. Les illustrations 
montrent plusieurs essais d'éclairage 
d'églises anciennes et modernes (notam- 
ment Sainte-Anne de Düren où les lustres 
sont du même type que ceux de l’église de 
Civitas Dei). Viennent ensuite une note 
sur La lumière et la Liturgie, une autre 
sur les lampes fluorescentes Mazda (ce 
qui nous étonne de la part d’une revue 
aussi jalouse de sa pureté antipublicitaire) 
et enfin un rappel des prescriptions ecclé- 


siastiques en matière d'éclairage électrique. 


La deuxième partie du numéro est con- 
sacrée à l’église Sainte-Anne de Saint-Na- 
zaire, encore inachevée, mais dont nous 
pressentons déjà qu'elle ne correspondra 
guère aux exigences du rédacteur. De fait, 
malgré sa promesse, ce dernier n'en à 
plus reparlé. 


3-4. — À l'Ecole permanente des 

Beaux-Arts 

Dans ce numéro dont les illustrations 
sont d’une extraordinaire fraîcheur, le P. 
Cocagnac s'efforce de nous conduire à la 
source même de l'art, à ce poiñt de ren- 
contre et de jaillissement où la pureté des 
formes s'offre directement à l'intuition 
créatrice (si proche, dit-il, des appels spiri- 
tuels les plus profonds). L'art en effet, 
dès qu'on le considère sous l'angle de 
l'inspiration, apparaît comme l'expression 
sensible d'une présence. Il exige une sen- 
sibilité aiguë pour le mystère des formes 
(et pour le mystère des êtres que ces for- 
mes manifestent). C’est donc à cette sensi- 
bilité qu'il faut sans cesse se référer. Com- 
me le dit la petite phrase initiale du texte, 


La petite église de Planès. (L'Art Sacré n° 3-4/1957, p. 14. Photo J. Caps) 


il faut apprendre à voir, à voir vraiment, 
profondément, patiemment, avec une 
humilité émerveillée. Le P. Cocagnac fait 
par conséquent la critique — toute berg- 
sonienne — des attitudes trop scolaires, 
trop intellectualistes, trop cérébrales, qui 
nous empêécheraient de voir de cette façon. 
Nous nous garderons bien de lui donner 
tort. Les merveilleuses illustrations sont 
là pour nous convaincre : petites plantes 
lourdes de roséc, ailes de papillon, cha- 
pelles et clochers romans perdus dans la 
montagne. Tout cela plonge l'âme dans un 
bain de fraîcheur et d'enfance. 

Nous nous permettrons une seule criti- 
que. Il semble que pour le P. Cocagnac 
l’art de faire doive jaillir spontanément 
de l'art de voir, qu’il soit donné ;pso facto 
à tous les inspirés. C'est là une erreur, et 
une erreur qui ne porte pas seulement sur 
une question de métier. L'art possède plus 
d'yne source. Il est un acte éminemment 
synthétique. Son « école » (pour employer 
le vocabulaire du P. Cocagnac) comporte 
certains «cours » moins spontanés, plus 
intellectuels (et pourtant tout aussi hu- 
mains) que le cours fondamental décrit 
plus haut. Il n'exclut même pas une cer- 
taine systématisation. Nous croyons donc 
fermement que la sensibilité, aussi exquise, 
aussi profonde qu'elle puisse être, ne sau- 
rait prétendre suffire à tout. Nous serions 
même prêts à voir dans une prétention de 
ce genre l’origine de cette sorte de fatalité 


qui semble toujours arrêter à mi-chemin 
de leur plénitude les meilleures réalisations 
de l’art religieux d'aujourd'hui. 


5-6. — Transparence de la pauvreté. 

Le numéro précédent cherchait à nous 
apprendre à voir. Il nous initiait à la pu- 
reté, à la virginité d'un acte. Ce numéro-ci 
va plus loin encore. Il touche à notre être 
le plus profond, à cet é/at de disponibilité 
qui seul peut nous rendre capables de voir : 
la pauvreté selon l'esprit, l'ouverture à 
tous les signes de la création et de la grâ- 
ce, la transparence à la lumière divine. 
Cette double béatitude évangélique de la 
pureté et de la pauvreté, cette « transpa- 
rence de la pauvreté », on sait que /’Art 
Sacré en a toujours fait le climat spécifique 
de l'artiste chrétien, comme aussi le lieu 
spirituel de sa mission propre. À cet égard, 
nous pouvons dire que jamais peut-être de- 
puis 1954 nous n'avons mieux senti com- 
bien l'actuelle rédaction de la revue est 
restée fidèle à l'esprit du P. Couturier et 
du P. Régamey. Des écrits de ces derniers 
aux textes du P. Cocagnac et du P. Capel- 
lades, il n y à pas de solution de continuité. 
Les illustrations elles aussi continuent à 
nous offrir le même tonifiant spectacle : 
petites églises de montagne humbles et 
dépouillées, intérieurs d’une simplicité 
déchirante, puis, pour faire contraste, l’une 
ou l'autre de ces saintes et théâtrales hor- 
reurs du XIX®* siècle sulpicien, enfin 
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quelques rares exemples, très choisis, très 
sélectionnés d'architecture contemporaine. 
Tout cela, images et écrits, constitue la 
matière et les moyens d'action d’une tac- 
tique spirituelle. Et même de la seule tac- 
tique possible pour celui qui, dans le vaste 
mouvement de flux et de reflux de l’art 
religieux moderne, veut se garder de toute 
équivoque, de toute impureté, Cette tac- 
tique est celle d’une guerre d’escarmouches, 
d'une guérilla. Par petites pointes, par pe- 
tites touches discrètes, on purifie l'air am- 
biant, on renvoie le débat à ses sources pro- 
fondes, on sensibilise l'âme du lecteur. 
Nous croyons que cette tactique a sa 
raison d'être et quelle joue un rôle très 
précieux. Elle comporte cependant plu- 
sieurs dangers. Le plus tangible nous sem- 
ble être celui-ci. À tout miser sur une spi- 
ritualité de l’nspiration créatrice, on ris- 
que de ne plus apprécier certains caractères 
objectifs de l'œuvre d'art (comme la pléni- 
tude de sa structure matérielle, la justesse 
de ses proportions, etc.) Nous croyons par 
exemple que le sensibilité à elle seule, 
même très affinée, n'est pas capable de 
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faire le départ, avec une objectivité suffi- 
sante, entre la pauvreté authentique, posi- 
tive, noble, «transparente », et la pau- 
vreté au sens népatif du mot, l’indigence. 
Nous en tenons la preuve dans les illustra- 
tions mêmes du présent numéro. Elles sont 
parfaites tant qu'il s'agit des petites cha- 
pelles romanes (ou des meubles si simples, 
mais d’une si honnête facture, de la cham- 
bre du curé d’Ars). Elles nous convain- 
quent beaucoup moins lorsqu'elles nous 
donnent en exemple le lutrin et les stalles 
de Saint-Damien d'Assise. Ces objets sont 
sans doute des reliques : ils ne sont pas 
des œuvres d’art. Qu'on essaie donc de faire 
abstraction de l'incomparable prestige du 
souvenir de saint François. Qu'on efface de 
ce bois une patine plusieurs fois séculaire. 
Qu'on imagine ce même mobilier en plan- 
ches neuves. Nous tomberons tout droit 
dans ce « misérabilisme » qui par ailleurs 
est trouvé incompatible avec la vraie no- 
blesse de l’art sacré. Nous avouons admet- 
tre plus difficilement encore l'intérieur de 
là chapelle de la Giraudière (p. 25). Son 
autel, son tabernacle, son quadruple banc 


1. Saint-Martin de Brômes, Basses- 
Alpes. (Photo J. Caps) 2. Chœur de 
Saint-Damien, à Assise (Photo Editions 
Franciscaines). (L'Art Sacré n° 5-6/ 
1958, pp. 11 et 19.) 


de communion sont d'une lourdeur, d'un 
manque de proportions vraiment indéfen- 
dables. 

Tout ceci vise à montrer que l'intuition- 
nisme de l'Art Sacré, malgré sa profon- 
deur, ne saurait se suffire à lui-même. Il 
lui arrive (assez souvent) de se tromper. 
Et s'il se trompe, la conclusion est claire : 
il lui faudrait accepter le secours de quel- 
ques méthodes auxiliaires. 


7-8. — L'Eglise des apôtres. 

Les réserves exprimées dans la recen- 
sion précédente ne doivent pas nous faire 
oublier que le thème de la simplicité, de la 
« pauvreté rayonnante », est d'une extrême 
actualité. Les églises ne se construisent pas 
dans l'intemporel. Leur apparence exté- 
rieure ou intérieure, leur équipement mé- 
me, dépendent nécessairement du milieu 
ambiant, c’est-à-dire de l'architecture 
profane. Ils dépendent aussi d'innombra- 
bles données sociologiques, psychologiques 
ct, plus encore pastorales. Or il est clair 
que dans beaucoup de régions une énorme 
poussée démographique a donné à la cons- 


truction des églises (comme à la construc- 


Projet de Jean Prouvé pour une cha- 
pelle de secours. (L'Art Sacré n° 9-10/ 
1958, p. 17) 


tion civile) un caractère d'urgence presque 
dramatique. Cette situation balaie une 
certaine conception de l'église que l'on 
appelle (à tort) « monumentale » et im- 
pose. une grande économie de moyens. 
(Rappelons que cette « économie » est, par 
ailleurs, l'un des principaux besoins psy- 
chologiques de la jeunesse actuelle, surtout 
dans le domaine religieux). L'église 
«économique », l'église démontable, l’égli- 
se préfabriquée devient ainsi une véritable 
nécessité. Et pourtant elle doit rester digne, 
rester belle. Tel est le problème auquel 
s'attelle une fois de plus /'Art Sacré. Dans 
le présent numéro on notera en particulier 
l'étude du cas concret de Villejuif, dans 
la banlieue parisienne. Tout en gardant 
en mémoire les objections déjà faites aux 
numéros précédents, nous l'avons trouvée 
d'un grand intérêt pratique. Notons égale- 
ment, dans d’autres textes, plusieurs allu- 
sions à la perfection de l'architecture ja- 
ponaise, à sa modernité, à sa clarté, à 
l'extraordinaire noblesse de son dépouil- 
lement. Nous croyons qu'il serait possible 
de trouver des qualités analogues à l'archi- 
tecture finlandaise actuelle, Et la chose 
s'explique fort bien : ces deux architectures 
sont les seules à n'avoir guère connu dc 
« XIX": Siècle ». 


9-10. — Détruisez le Temple... 

Ce titre plutôt provocant s'éclaire dès 
qu'on tourne la page et qu'apparaît la 
suite du texte : «... et moi je le rebâtirai 
en trois jours ». Il s'agit, ici encore, du 
problème des églises provisoires. Mais il 
s'agit surtout de ce que le P. Cocagnac 
appelle « les notes propres du sacré chré- 
tien » : traits distinctifs que toute église 
chrétienne — provisoire ou non — doit 
posséder pour rester fidèle à l'esprit du 
christianisme. 

L'étude du P. Cocagnac est bâtie sur une 
comparaison entre le temple païen, le 
Temple de Jérusalem et l'église chrétienne. 
Sujet immense dont elle ne peut évidem- 
ment aborder que quelques aspects, rappe- 
ler par exemple la signification cosmique 
de l'«espace sacré» du paganisme, son 
symbolisme de médiation, sa tendance à 
l'unicité absolue. En face de cela, l’écono- 
mie chrétienne se caractérise surtout par 
la médiation d'une Personne, Le Christ, 
dont les autels de la terre peuvent et doi- 
vent multiplier la présence et le sacrifice. 


Par opposition au Temple de Jérusalem, 
dont le centre vivifiant restait inaccessible 
au fidèle et où l'accent était porté sur la 
séparation et sur la transcendance, l’église 
chrétienne aura donc pour traits distinc- 
tifs : a) son humanité, signe de l'humanité 
glorieuse du Christ ; b) son osverture sur 
un sanctuaire définitif; c) son aspect 
céleste, par une sorte de rejaillissement de 


la gloire dans laquelle elle introduit 


(p. 12). Ces trois notes {qui sont dévelop-. 


pées une à une) nous donnent une sorte 
de « programme spirituel » de l'église du 
culte catholique. Ce programme est-il 
exhaustif ? On pourrait en discuter. Pour 
notre part, nous reprocherions surtout au 
P. Cocagnac de pénétrer dans le domaine 
de l'architecture sacrée sans s'occuper un 
seul instant d'architecture tout court, de 
ses lois naturelles, de sa signification hu- 
maine primordiale. Ceci rejoint nos criti- 
ques antérieures. L’Art Sacré semble s'ob- 
stiner à ne parler art qu'en termes de spi 
ritualité ou de psychologie et à considérer 
le « faire » comme une chose allant de soi. 

Les applications de l'étude du P. Coca- 
gnac au problème des églises provisoires 
restent dès lors assez ambiguës. On reparle 
de la «transparence de la pauvreté », on 
affirme qu'« un lieu de culte trop austère, 
au sanctuaire caché et à l'aspect misérable 
risque lui aussi de ne pas être un lieu de 
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culte chrétien ». Tout cela est très juste. 
Mais que penser des solutions concrètes 
avancées, celle de Jean Prouvé par exem- 
ple ? Nous croyons que cette dernière, évi- 
demment très simple, est en fait une solu- 
tion pré-architecturale. Elle équivaut à 
« poser » un élément unique d'architecture 
(une toiture) et, moyennant quelques 
adaptations secondaires, à lui faire jouer 
le rôle d’un édifice complet. Cette chapelle 
est essentiellement un toit sous lequel on 
peut glisser un autel et des bancs (photo 
p. 17). Ce n'est pas encore de l'architec- 
ture, ni au sens profane, ni au sens sacré 
du mot. 

Empressons-nous d'ajouter que les pe- 
tites églises d'Otto Bartning, présentées 
dans les pages suivantes nous semblent 
bien supérieures. Nous attendons d'ailleurs 
un prochain cahier qui doit compléter ce- 
lui-ci par d’autres réalisations et d’autres 
projets. 


ZODIAQUE 


La plupart des cahiers de cette revue 
constituent d’authentiques petites mono- 
graphies d'architecture romane. Le n° 36 
(janvier 1958) est consacré à la collégiale 
Saint-Ours de Loches et le n° 38 (juil- 
let 1958) au Thoronet. Ces deux ca- 
hiers sont d’un intérêt inégal en ce sens 


que l'église aquitaine, malgré son origina- 
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lité, ne saurait rivaliser de splendeur archi- 
tecturale avec l’admirable petite abbaye 
cistercienne des Alpes Maritimes. Mais 
dans les deux cas Zodiaque nous offre une 
sorte de guide illustré dont la présentation 
photographique et typographique touche à 
la perfection. Les textes sont destinés à 
nous donner à la fois une description pra- 
tique et une initiation spirituelle. Ils attei- 
gnent incontestablement ce double but, 
mais nous leur reprocherions de verser par- 
fois dans un maniérisme littéraire qui rap- 
pelle certain esprit « précieux » de la Re- 
naissance (et des premiers temps de l’im- 
primerie) et qui trompe sans nul doute 
les intentions rigoureusement monastiques 
des éditeurs. Nous avouons en outre ne 
pas comprendre l'utilité, à la suite de ces 
études strictement monographiques, de 
longues chroniques littéraires ou musicales 
qui bien souvent ne nous parlent que de 
petits riens («l'accent belge de Marthe 
Dugard.. ») et dont {a superficialité con- 
traste désagréablement avec la grandeur 
dépouillée des images qui précèdent. Nous 
ne pouvons nous empêcher de trouver anor- 
mal que, dans un cahier consacré au Tho- 
ronet, on puisse réserver 20 pages sur 60 
à une discologie de musique contempo- 
raine où des noms de grandes firmes re- 
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viennent à chaque paragraphe. 

Entre ces deux monographies d'art ro- 
man, le n° 37 de Zodiaque (avril 1958) 
est consacré à Notre-Dame de Lourdes, 
pour le centième anniversaire des Appari- 
tions. Il comprend le texte complet des pa- 
roles de la Vierge (en typographie de 
luxe), quelques photographies de Berna- 
dette et du pays de Lourdes, enfin un en- 
semble de notes sur l'iconographie et la 
spiritualité mariales. Nous retenons en par- 
ticulier les réflexions (concourantes à celles 
de l'abbé Laurentin) sur l'extrême et mys- 
térieuse Jeunesse de la Vierge des Appari- 
tions : une enfant, une petite fille, plus 
jeune d'aspect que la petite Bernadette elle- 
même. On sait que cette donnée historique 
ct fhéologique à été systématiquement tra- 
hie par toute l'iconographie lourdaise. 

Le genre littéraire, volontairement très 
dépouillé du cahier de Zodiaque sur le 
centenaire des Apparitions de Lourdes in- 
terdisait toute présentation de la nouvelle 
basilique souterraine. Pour ceux que la 
question intéresse, signalons le n° 10 de 
l'Art Chrétien (Lourdes 1958) dont la 
documentation est considérable, mais dont 
les applications publicitaires causeront sans 
nul doute du malaise et de la déception. 


L'abbaye du Thoronet, en Provence. 
1. Le pavillon de la fontaine (XII° siè- 
cle), dans le préau. 2. Arcatures du 
cloître (entre 1160 et 1200). 3. La fa- 
çade de l’église. (Photos Gérard Fran- 
ceschi) « Rien qu’un jeu d'ombre et 
de lumière sur la pierre nue et le 
silence. Dépouillement radical que 
réclame la pauvreté. » (Zodiaque 
n° 38/1958, pp. 6 et 11). Ces considé- 
rations d'ordre purement sensoriel où 
mystique — auxquelles s'ajoutent, bien 
sûr, des minuties archéologiques — 
épuisent-elles vraiment tout ce qu’il y 
aurait lieu de dire — et qui serdit 
peut-être essentiel — sur l’étonnante 
perfection strictement architectonique 
de ce petit édicule hexagonal, par 
exemple, dont nous aimons reproduire, 
ci-contre, la photo ? 


KATHOLIEK BOUWBLAD 


Cette excellente revue d'architecture 
religieuse nous a donné ces derniers mois 
un nombre considérable d’études de va- 
leur. Nous ne pouvons songer à les recen- 
ser toutes, mais nous aimerions signaler 
au moins deux d’entre elles qui nous 
intéressent plus particulièrement. La pre- 
mière a paru dans le n° 13 (du 22 mars) 
ct nous apporte une importante documen- 
tation sur le projet de l'architecte von 
Branca pour la basilique de Syracuse (la 
«Cité du Pèlerin »). Dans notre précé- 
dente Revue des Revues (Art d’Eglise, 
n° 102) nous avons tenté de montrer que ce 
ptojet était en tous points préférable à 
celui auquel s’est arrêté de fait le jury. 
Les plans et les dessins publiés par le 
Katholiek Bouwblad nous confirment dans 
ce sentiment. Nous ne reviendrons pas ici 
sur le détail de l'argumentation. Nous 
nous sentons en parfait accord avec l'in- 
génieur Van Balen lorsqu'il écrit que seul 
von Branca s'est soucié véritablement des 
nécessités spirituelles et matérielles du pè- 
lerinage, et que son projet est également 
le seul à constituer une réponse concrète 
à ces nécessités. IL nous semble cependant 
que M. Van Balen s'occupe trop peu des 
qualités proprement architecturales du pro- 
jet de von Branca et que d'autre part il 
reste trop déférent pour le projet vain- 
queur, dont il continue à affirmer, assez 
paradoxalement, la relative excellence. 
Pour nous, la question est beaucoup plus 
simple. Le projet de MM. Andrault et 
Parat n'est pas le meilleur pzisqu'il y 4 
celui de von Branca. En second lieu, en 
tant que projet d'église réduite à un cône, 
il représente une hérésie architecturale, et 
quoi qu'en ait dit Mgr Alfano dans un. 
article récent (Fede e Arte, avril-mai 1958) 


aucune amélioration de détail n'arrivera 
jamais à le rendre viable. Nous conclurons 
donc ainsi : pour que le problème de la 
basilique de Syracuse cesse de nous inquié- 
ter, deux conditions s'avèrent nécessaires : 
le retrait pur et simple du projet actuel ; 
son remplacement par la «Cité du Pèle- 
rin ». C'est avouer qu'il n'y a pas grand 
espoir… 

‘: La seconde étude que nous désirons 
signaler concerne les remarquables petites 
églises missionnaires du groupe suisse 
«Christliche Architektengemeinschaft für 
die Missionen.» Plusieurs maquettes de 
ces églises ont été exposées au pavillon C7- 
vitas Dei et l'Art d'Eglise a publié récem- 
ment la photographie de l'une d’entre 
elles (A.E. n° 103, ph. 40). L'ensemble de 
textes, de photographies et de plans pré- 
senté par le Katholiek Bomvblad du 
28 juin nous révèle, à l'origine de ces ma- 
quettes, un mouvement d'architecture reli- 
gieuse d'une ampleur insoupçonnée. Créée 
en 1957 à l'initiative du sculpteur suisse 
Albert Wider, l'Association responsable de 
ce mouvement groupe déjà 42 membres : 
40 architectes et deux ingénieurs. On y 
trouve de très grands noms, comme ceux 
de Dahinden, Metzger, Moser et Rudolf 


Schwarz. En principe elle est internatio- 
nale. Jusqu'ici cependant les Suisses sont 
de loin les plus nombreux (36 sur 42). 
L'intention est la suivante : donner aux 
missionnaires-bâtisseurs une aide artistique 
et technique complète (et gratuite) et con- 
tribuer ainsi, par la valeur même des réali- 
sations architecturales, à l'implantation du 
christianisme dans les terres païennes. 

Ce qui nous semble particulièrement 
intéressant dans ce mouvement, c'est la 
haute compétence professionnelle des ar- 
chitectes qui y collaborent, ainsi que le 
sérieux avec lequel ils s’informent des 
problèmes spécifiquement missionnaires. 


Cette compétence et ce sérieux peuvent sc 
juger à la qualité des 17 projets déjà 
élaborés par eux. Les 6 petites maquettes 
de Civitas Der nous en donnaient une idée 
nettement documentation 
apportée par le Katholiek Bouwblad ne 
fait que renforcer celle-ci. Ajoutons que 
notre confiance dans cette nouvelle initia- 
tive est d'autant plus grande que nous la 


favorable. La 


voyons naître et se développer en Suisse, 
c'est-à-dire dans le pays d'Europe où l’ar- 
chitecture religieuse moderne a peut-être 
atteint son niveau le plus haut et, en tous 
cas, son meilleur équilibre: 

D. Frédéric DEBU 


BIBLIOGR À PHIE 


G. et M. SOTIRIOU Icônes du Mon! 
Sznaï. T. I. (Planches). Collection de 
l'Institut Français d'Athènes n° 100. 
1 vol. de 28 X 21 cm comprenant unc 
introduction de 22 p. et 246 illustra- 


tions, dont 8 en couleurs. Athènes 1956. 


Photographiés en 1950 par une mission 
américaine, les manuscrits du monastère 
du mont Sinaï sont aujourd'hui célèbres. 
On connaît beaucoup moins sa collection 
d'icônes paléo-chrétiennes et byzantines, 
qui pourtant représente plus de dix siècles 
d'art chrétien et constitue par là-même un 
ensemble unique au monde. Ces icônes 
étaient conservées dans les différentes cha- 
pelles du monastère ainsi que dans les cel- 
lules des moines. Elles ont été classées, 
étudiées et photographiées par le profes- 
seur Sotiriou et ses assistants. Premier fruit 
de ce travail, le présent volume réunit cent 
cinquante icônes, toutes inédites, datées du 
Vrie au XVe siècle et illustrant ainsi de 
manière nouvelle toutes les grandes pério- 
des de l'iconographie byzantine. D.F.D. 


G. ZARNECKI : English Romanesque Lead 
Sculpture. 1 vol. 13 X 19 cm de 52 pp. 
+ 81 illustrations hors-texte. Ed. Llec 
Tiranti, Londres 1957. Prix : 15 s. 


Ce petit livre si parfaitement édité cons- 
titue, dans son ordre, une sorte de révéla- 
tion. Il nous dévoile l'existence d'une 
forme d’art pratiquement inconnue sur le 
continent : la sculpture sur plomb, telle 
qu'elle a été pratiquée en Angleterre dès 
le début du XII" siècle. On sait que 
l'Angleterre était au moyen âge une gran- 
de productrice de plomb. Ce métal, dont 
l'usage artistique se bornait généralement 
chez nous à la confection de vitraux, con- 
nut assez normalement dans ce pays des 
applications plus directes. La principale 
fut celle qui donna naissance à la remar- 
quable série de fonts baptismaux étudiée 
dans le présent volume. Ces fonts baptis- 
maux de plomb ont été fort négligés par 
les historiens d'art, même anglais, parce 
que le peu de noblesse de leur matière fai- 
sait croire à un manque parallèle de valeur 
artistique. M. Zarnecki nous montre de 
manière péremptoire que cette négligence 
n'est pas justifiée et que les sculptures sur 
plomb ont leur place parmi les plus belles 
productions iconographiques du XII" siè- 
cle anglais. D.F.D. 
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Saint Serge et saint Bacchus, à cheval. Icône du 
XIII* siècle. Fig. 185 de l'ouvrage de Sotiriou. 


Joseph PICHARD : Images de l'Invisible. 
1 vol. 17 X 24 cm de 224 pp. avec 
75 illustrations dont 6 hors-textes en 
couleurs. Ed. Casterman, Tournai-Paris, 
195 7MPTIXERIOSEEE: 

Le sous-titre du livre — Virgt siècles 
d’ar! chrétien — nous indique qu'il s'agit 
d'un essai historique, et que nous pouvons 
le ranger dans le rayon déjà très fourni des 
histoires de l'art chrétien. Il tend cepen- 
dant à s'organiser autour d'une interpré- 
tation spirituelle et symbolique de l'œuvre 
d'art et c'est dans cette perspective synthé- 
tique que réside son originalité. Un 
chapitre préliminaire nous rappelle quel- 
ques principes essentiels de la philosophie 


et de la théologie de l'image. Les chapitres 
suivants essaient de nous montrer de ma- 
nière précise les variations du langage sym- 
bolique depuis l’art des Catacombes jus- 
qu'à celui d'aujourd'hui. 

Le sujet était immense et d’une com- 
plexité extrême. Il eût sans doute fallu 
une sorte de Malraux chrétien pour réus- 
sir à le traiter dans toute son ampleur. Tel 
qu'il est, le livre de M. Pichard peut ce- 
pendant ouvrir des perspectives intéres- 
santes et faire sentir aux « collectionneurs 
d'images » que celles-ci portent en elles 
une charge mystérieuse qu'un œil pure- 
ment esthétique  n'arrivera 
découvrir. 
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